LABIRINTI

Cultura del Territorio Rivista Trimestrale Anno I numero 1

EDIZIONI
ORESTIADI DI GIBELLINA |



LIBRERIE FELTRINELLI

70122 BARI

via Dante 91/95, tel. 080/219677

40126 BOLOGNA

piazza Ravegnana 1, tel. 051/266891
40126 BOLOGNA

via dei Giudei 6, tel. 051/265476

50129 FIRENZE

via Cavour 12, tel. 065/202196 - 219524
16124 GENOVA

via P. E. Bensa 32/R, tel. 010/207665
20121 MILANO

via Manzoni 12, tel. 02/700386

20122 MILANO

via S. Tecla 5, tel. 02/8059315

80133 NAPOLI

via S. Tommaso d'Aquino 70/76, tel. 081/5521436
35100 PADOVA

via S. Francesco 14, tel. 049/8750792
80133 P 0

piazza Verdi 459, tel. 091/587785

43100 PARMA

via della Repubblica 2, tel. 05621/37492
56100 P1SA

corso Italia 117, tel. 050/24118

00187 ROMA

via del Babuino 39/40, tel. 06/6797058 - 6790592
00185 ROMA

via V. E. Orlando 84/86, tel. 06/484430 - 4746880
53100 SIENA

via Banchi di Sopra 64/66, tel. 0577/44009
10123 TORINO

viazza Castello 9, vel. 011/5641627



LABIRINTI







AR

L'UTOPIA DELLA LIBERTA LA SICILIA DELLA SPERANZA

di Ludovico Corrao di Damiano Damiani

JOSEPH BEUYS
«LABIRINTI» NATALE A GIBELLINA 1981

di Giovanni Ingoglia di Fulvio Abbate

RIMEMORAZIONE IL «PRESENTE» A SAN ROCCO
di Leonardo Sciascia di Fulvio Abbate

GIBELLINA DEL RICORDO E
VENT'ANNI DOPO DEL TEATRO VISSUTO

di Marcella Aprile di Ubaldo Mirabelli

GIBELLINA GIBELLINA IL CRETTO
di Pietro Consagra di Alberto Zanmatti

UNA LAVA BIANCA
L'AVVENTURA CREATIVA SULLE MACERIE

di Enrico Stassi di Alberto Clementi

VIAGGIO LUNGO | MARGINI
LE PIAZZE DELL'HARMONIA MUNDI

di Franco Purini di Carmelo Spitaleri

UN PARCO TERRITORIALE BURRI, MELOTTI, CONSAGRA ..

di Nicold Stabile di Francesco Pennisi

23584
“Q00%

In copertina : Pietro Consagra, particolare del «Prisenti» di San Rocco, 1984

Direttore responsabile Direzione, Redazione, Amministrazione Prezzo di un numero Abbonamenti

Giovanni Ingoglia Piazza 15 Gennaio 1968 n.1 trimestrale L. 20.000 Associazione «Orestiadi di Gibellina
91024 Gibellina (TP) Piazza 15 Gennaio 1968 n. |

Redattore capo tel. 0924/67884 - 67446 91024 Gibellina (TP)

Nicold Stabile Prezzo di un numero tel. 0924/67884 - 67446
Fotocomposizione arretrato L. 30.000

Art director «Cukku» Production - Trapani In attesa di registrazione

Massimo Oldrini del tribunale di Trapani
Stampa Abbonamento annuo

Edito da Associazione Grafiche Campo - Alcamo (4 numeri) L. 70.000 Anno | Numero |

«Orestiadi di Gibellina» Febbraio 88







Il terremoto ha sradicato uomini, animali,
case: un destino di morte che ha
sprigionato nuove forme di vita.

Un esodo di popolo, dal fango delle tende e
dalle brucianti-ghiaccianti lamiere delle
baracche, un cammino lungo vent'anni
per conquislare la nuova lerra e
rifondare la citta: un germe dalle antiche
radici nelle fessure dei cretli strappati con
dure lotte di secoli al dominio feudale.

L'utopia della liberta e del possesso della
lerra, il sogno tessuto tra gli incubi di una
realta di sofferenza e le pressioni
dell'ideologia urbanistica, il mito e la
ricerca del «genius loci» hanno animalto
l'avventura, stimolato la creativita,
illuminato la memoria.

Ecco perché Gibellina nasce dal soffio
creativo dell'arte, ecco perché artisti di
ogni parte insieme agli artisti
- lavoratori e contadini - di Gibellina si
sono incontratli nella comune solidale
fatica di rifondazione della citta: l'arte e
la cultura erano necessariamente trauma e
risultato.

Ludovico Corrao.



«LABIRINTI»

di Giovanni Ingoglia

Niente di straordinario nel

Belice.

E’ stata soltanto una lotta lunga
vent'anni per affermare il diritto di
esistere, di vivere.

La gente del Belice ha dato vita
al pia grande movimento unitario
di lotta che il Mezzogiorno abbia
mai avuto. Pia forte della lotta dei
contadini poveri che si battevano
per un pezzo di terra ribellandosi
alle angherie degli agrari e sfidan-
do la mafia dei feudi.

Nel 1970, a soli due anni dal ter-
remoto - € mentre la gente conti-
nuava a nascere, a vivere, a morire,
in baracche di ferro e lamiera -
Sciascia, Guttuso, Zavattini, Caru-
so, Treccani, Cagli e Damiani, in
un'appello di solidarieta, lanciato a
favore della gente del Belice, tra
l'altro dicevano: «..in un paese e
con una classe di potere soltanto
sensibile alla retorica, abbiamo biso-
gno di questla solidarieta percheé ven-
ga fuori un atto di accusa da cui lo
Stato ltaliano, il Governo, siano
chiamati a discolparsi di fronte al
mondo civile. Perché ci sono tanti
modi di conculcare la liberta, di op-
primere, di destituire l'uomo dal dirit-
to e dalla dignita: uno di questi modi
é quello che lo Slato Italiano e il Go-
verno della Repubblica altuano nella
Valle del Belice...».

All'appello risposero soitanto gli
intellettuali, gli artisti.

Lo Stato, nel Belice, a settemila
persone deve ancora assicurare
una casa.

«Labirinti», ora, vuole lanciare un
confronto tra quanto ha saputo rea-
lizzare la gente del Belice per la ri-
nascita della propria terra e quanto
lo Stato a questa terra ha negato.
Ma non soltanto questo I'obbiettivo
di «Labirinti» in un momento assai
importante per lo sviluppo socio-
economico dell'intera vallata. La ri-
vista intende sollecitare interventi,
dibattiti, opinioni su questo territo-
rio in cui vivono duecentomila
persone.

Dal prossimo numero, la rivista,
partendo dalle tematiche nate dalla
ricostruzione della Valle del Belice,
intende affrontare una approfondi-
ta analisi del territorio inteso come
struttura economica, sociale e cul-
turale.

«Labirinti» non sara soltanto por-
tavoce del particolare fermento
culturale presente a Gibellina e nel-
la Valle: intende porsi come alveo
collettore di esperienze, progetta-
zione e proposte che riguardano
I'intero territorio siciliano in funzio-
ne della temperia di rinnovamento
oggi presente nell'lsola.

Il rapporto natura-cultura, in que-
sta terra, é forte e carico di signifi-
cati non sempre manifesti. L'arte
nel Belice ha compensato il vuoto
creato dalle Istituzioni, cosi come i
parchi e le riserve naturali che nel
Belice stanno sorgendo, per volon-
ta popolare, tendono a conquistare
un habitat «compensativo», quasi
primordiale, ma fortemente rassi-
curativo difronte alla catastrofe, al-
la distruzione, alla morte, alla ne-
cessita di riaffermare la dignita
umana e culturale. Anche di tutto
questo «Labirinti» intende tener
conto.

Perché «labirintin ? perché questo
"nome’ alla rivista ? | labirinti della
cultura, del sapere, della conoscen-
za, dell'anima ... o forse, piti sem-
plicemente, si €& inteso rendere
omaggio alla gente del Belice per i
tortuosi percorsi che ha dovuto af-
frontare per affermare se stessa. Un
labirinto, non un calvario, dove il fi-
lo della ragione, steso attraverso le
immagini della memoria e delle
lotte, non é stato lo strumento per
indietreggiare, ma il mezzo per an-
dare sempre pil avanti. O






RIMEMORAZIONE

[ eonardo Sciascia

Ricordandosi della pena e della
passione che io ho allora condiviso
con voi, Ludovico Carrao ha voluto
invitarmi a questa rimemorazione.
E credo che «rimemorazione» sia la
parola piu adatta a definire il senti-
mento di queste giornate: che non
sono di festa, anche se hanno a che
fare con la speranza; che non sono
di allegria, anche se vi si contiene
I'allegria del vivere, del fare, del co-
struire.

lo ricordo le macerie, il fango,
I'oscurita, il battere della pioggia
sulle tende, la febbre che era negli
occhi dei sopravvissuti, una sera di
vent'anni fa; ricordo la veglia che,
sotto il segno dell'Indignazione, ab-
biamo fatto tra le macerie due anni
dopo lo sciagurato avvenimento: e
mi resta indimenticabile il discorso
di Carlo Levi, nella notte gelida, tra
le luci vacillanti. E c’'era anche Re-
nato Guttuso, che in un paio di ab-
bozzi e in un grande quadro lascid
precisa e drammatica immagine di
quella veglia.

Ma per dar senso a questo mio
breve intervento, al di la della senti-
ta solidarieta che I'essere qui vuole
testimoniare, mi piace ricordare
che come quasi sempre, da circa un
quarto di secolo, mi accade, anche
allora una mia nota, pubblicata, mi
pare, sul «Giornale di Sicilia», su-
scitd qualche risentimento. E a ri-
cordarlo oggi, quel risentimento,
ha un che di comico; ma vi si na-
sconde in effetti un punto dolente,
e che ancora duole, riguardo alla ri-
costruzione, alla volonta e ai criteri
della ricostruzione di questi nostri
paesi che una zampata della natura
aveva tragicamente abbattuto.

Il risentimento nasceva dall'ave-
re io ricordato, in quella nota, il du-
ca di Camastra che, come alter ego
del re, aveva presieduto alla rico-
struzione dei paesi del Val di Noto
e del Val Demone abbattuti dal ter-
remoto del 1693. Erano passati tre
secoli, quei paesi ricostruiti stava-
no e stanno davanti ai nostri occhi
in tutto il loro splendore (e basti ri-
cordare Noto), ma il fare il nome
del duca di Camastra ha avuto I'ef-
fetto che se avessi fatto il nome di
Mussolini. Da quali nostalgie mi la-
sciavo prendere, se 0savo pensare
che ci volesse un solo uomo, una




sola volonta, un solo critero a diri-
gere la ricostruzione? In una spe-
cie di diario che tenevo allora, pub-
blicato in volume nel 1979, ritrovo
un’'annotazione che riassume quei
risentimenti, la piccola polemica
che ne é nata:

Incontro, che non avevo mai co-
nosciuto, l'ingegnere che presiede al-
la ricostruzione dei paesi siciliani ab-
battuti dal terremoto di tre anni fa.
Appena presenlali, con lono di gene-
roso rimprovero, l'ingegnere mi dice:
«l_ei voleva il duca di Camastra». Si
riferisce a certi miei interventi, su un
giornale siciliano, su un rotocalco
milanese, in cui ricordavo come su-
bito dopo il terremoto del 1693 il du-
ca di Camastra, mandalo sui luoghi
del disastro come vicario del viceré,
con pieni poteri, aiutato da un cano-
nico che si intendeva, come oggi si
direbbe, di urbanislica, diede mano
alla ricostruzione di ben ventitre pae-
si tolalmente distrutti (e tra quesli
Catania, Noto, Lentini, Avola), di al-
tri diciannove distrutti quasi total-
menle, di lanti altri danneggiali.

«Ma sa che ci sono voluti quaran-
t'anni, per ricostruire interamente
quei paesi?», continua l'ingegnere.
Lo so: ma, come dice il popolano di
Yascarella parlando di Colombo, se
il duca «ci aveva li ordegni che se tro-
veno adesso ar giorno d'oggi », i
paesi li avrebbe ricostruiti se non in
quaranla giorni in quaranta mesi - i
quaranla mesi che sono gia passati
senza che nella valle del Belice si sia
alzato un solo muro. «Ma io, - dice
l'ingegnere - sono democratico e so-
cialistan. Eh si, debbo ammellerlo, il
duca di Camasltra non lo era.

Era un uomo che temperava la du-
rezza del caraltere e il rigore della
missione con la pieta e il culto della
bellezza. Era soltanto, e cerlo non
perfettamente, un cristiano. E aveva
scltanto, non maturato in una facol-
la di architettura, un ideale di paese
con strade drilte e piazze armoniose.
Passava a cavallo tra le macerie e
segnava le strade e le piazze che do-
vevano sorgere, da diletlante; e per
di piti con pieni poteri. A spiegargli la
demoscrazia, il socialismo, la facol-
la di architeltura si sarebbe conlorto
dalle risate o dalla rabbia. E si puo ri-
cordare un uomo simile, in tempi in
cui godiamo di democrazia, di socia-



lismo e di architetti? E il polere pieno
a un uomo solo, poi: quando si sa
che il potere bisogna dividerlo, sud-
dividerlo, ridurlo in particole, farne
comunione a ciascuno e a ltutli. Sic-
ché i terremotali conlinuino a slare,
democraticamente, nelle baracche; e
lo Stato continui a giocare a rimpial-
tino coi sediziosi, democralicamen-
te, a Reggio Calabria.

Si capisce che nel duca di Cama-
stra io vedevo simboleggiata I'uni-
voca volonta di ricostruire, e di ri-
costruire celermente e in bellezza.
Alle sue spalle non c'era soltanto,
assolutistico quanto si vuole e
quanto sappiamo, e per tanti versi
infausto, lo Stato: c'era anche una
cultura architettonica e urbanisti-
ca, allora la piu alta, prevalente-
mente gestita dai padri gesuiti e ne
troviamo armoniose espressioni
nella sfera del dominio spagnolo,
dal sud-America alla Sicilia. Rap-
presentava dunque il duca la volon-
ta della Stato di ricostruire, I'inten-
zione che la ricostruzione segnasse
un rinnovamento e un migliora-
mento, il progetto che nel rinnova-
re e migliorare le popolazioni so-
pravvissute non fuggissero dai luo-
ghi del disastro e anzi piu forte-
mente, per il rivelarsi della bellez-
za, vi si affezionassero. La volonta
di riedificare trovava insomma nel-
la cultura l'ausilio piu fervido. Tut-
to il contrario di quel che si voleva
qui - piu 0 meno consapevolmente
- dopo il terremoto e che - per fortu-
na - non interamente & stato ri-
SCOSSO.

E anche se parra una divagazio-
ne, voglio ancora intrattenermi su
questo punto. Uno scrittore sicilia-
no, il catanese Rodolfo De Mattei,
in una sua fantasia sulla ricostru-
zione del paese che il terremoto del
1693 aveva devastato, fa del duca
di Camastra un personaggio che
pensa dapprima con la testa del po-
tere - del potere italiano di sempre
- ma che poi cede al sentimento e al
vagheggiamento, che quasi si po-
trebbe dire utopistico, della totale
ricostruzione: umanamente, esteti-
camente. In quei sopravvissuti De
Mattei fa pensare al duca di Cama-
stra che meglio sarebbe per loro
abbandonare quei luoghi, fuggire,
«battersela e aprir bottega altrove»:

che forse era esattamente il pensie-
ro, e se non il pensiero l'intenzione,
e se non l'intenzione l'inconscio de-
siderio, della classe di potere italia-
na di fronte al disastro che tre seco-
li dopo colpiva anche questa zona.
«La cosa che piu lo sbalordisce» -
dice De Mattei - «non & tanto lo sfa-
celo quanto la disinvoltura dopo lo
sfacelo, e il pazzo imputarsi di tutti
i seimila, bramosi di rifabbricar la
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citta come a fine d'una partita il
perditore ne attacca pacatamente
un'altra», La citta era Catania, € i
seimila erano i sopravvissuti, con-
tro i sedicimila che erano morti. E
il sentimento e la volonta che quei
seimila sopravvissuti trasmettono
al vicario regio, io I'ho visto e senti-
to qui, a Montevago, a Santa Ninfa,
a Salaparuta: mentre ancora la ter-
ra tremava.

Ma lo stato, lo Stato italiano - bi-
sogna pur dirlo - ncn era pronto né
incline ad accogliere un'istanza di
ricostruzione che non fosse una ri-
costruzione della miseria: si spera-
va forse, appunto, nella fuga, nel-
I'abbandono, «nell'aprir bottega al-
trove»; e ne & dimostrazione il fatto
che la cosidetta legge del due per
cento, la legge che devolve il due
per cento della spesa per le opere
pubbliche agli abbellimenti artisti-
ci, sia stata sospesa e invalidata per
la ricostruzione di questi paesi. Vie-
tata I'arte, vietata la bellezza: quasi
si volesse che tutto fosse piu brutto
di prima, che la gente non ricono-
scesse e non si riconoscesse. Inten-
zione o inconscio desiderio o sem-
plicemente carenza, nella classe di
potere, di una sia pur vaga idea di
cid che abbellisce la vita e la fortifi-
ca, che piu volte, qui intorno, & an-
data a segno; ma che qui a Gibelli-
na ha trovato un centro di resisten-
za. Perché si pud discutere quanto
si vuole quel che nell'amministrare
questo paese ha fatto Ludovico
Carrao, ma é certo che la sua saga-
ce operosita & valsa a creare un
senso che si potrebbe definire di
promessa. Ha dato insomma il sen-
so che la vita non é «altrove», ma
che pud essere anche qui.

C'é, dell'americano Archibald
Mac Leish, una poesia di grande e
spaventosa verita sulla forza, la te-
nacia e la vittoria dell'erba su tutte
le costruzioni umane e sull'uomo
stesso; e vi corre come un «refrain»
d'ammonizione il verso «lo sono
I'erba, lasciatemi lavorare». Ma qui,
intridendovi I'eco delle grandi pa-
role di Pascal, che 'uomo é piu no-
bile di tutto cid che pud ucciderlo,
noi possiamo rovesciarla in que-
st’altra verita: «lo sono I'uomo, la-
sciatemi lavorare». '




VENT’ANNI
DOPO

note a margine di un
racconto di viaggio

Marcella Aprile

na, si attraversa un paesaggio colli-
nare aspro, e dimentico della sua
appartenenza ed una terra immersa
nel mare.

| segni di un passato molto anti-
co stanno insieme alle tracce del
presente; a distanza vecchi paesi
arroccati contrappongono la loro
struttura compatta e petrosa a peri-
ferie disordinate, slabbrate dentro
la campagna.

L'arrivo a Gibellina, il suo confi-
gurarsi da lontano non possono
prescindere da uno stretto legame,
nel passaggio, con Salemi: da una
parte forme inconsuete di sfere tra-
licci lamiere affiorano dalle pieghe
del terreno, dall'altra sagome fami-
liari di cupole e campanili si sta-
gliano contro il cielo....

Questo é il primo segno di rico-
noscimento di Gibellina: il suo pic-
colo spessore rispetto al suolo, il
suo essere all'incirca bidimen-
sionale».

Entrando nel paese quell'effetto
si esalta in conseguenza di un dise-
gno urbanistico che volle rendere i
paesi colpiti dal terremoto diversi
da cid che prima erano.

La distruzione fisica fu seguita
dalla demolizione totale di quanto
era crollato e di quanto era ancora
recuperabile; quasi che il terremo-
to avesse - finalmente - fornito I'oc-
casione per rimodellare quelle lan-
de usando la consolidata tecnica
della tabula rasa.

Da qui nasce e cresce la seconda
Gibellina, mentre la prima, quella
delle macerie, si va lentamente tra-
sformando in una gigantesca
scultura.

Il secondo segno di riconosci-
mento, quelle sfere tralicci e lamie-
re che da lontano avevano indicato
una presenza ancora da decifrare,
prende corpo ad una distanza ravvi-
cinata: sottili trame ferrose, ban-
diere irrigidite, grandi girandole,
blocchi di pietre levigate...sono dis-
seminate sulla spropositata super-
fice del paese, tra le case.

Ci sono, dunque, le case!

Ma prima delle case, prima che
quanto comunemente viene ritenu-
to utile e necessario incominciasse
a prender forma, germinarono lun-
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go le strede vuote alcune sculture.
Strana riscostruzione, spreco di ri-
sorse, intraprendenza discutibile di
un sindaco, benevolenza sospetta
di sponsors e sostenitori del feno-
meno Gibellina...si disse e si conti-
nua a dire.

Tuttavia quelle poche sculture
anticiparono l'arrivo degli abitanti;
furono i primi segni di una ricostru-
zione che si rifiutava di praticare il
minimo livello di sopravvivenza
elargito dai piani.

Il terzo segno di riconoscimento:
il paese ha l'aspetto di un'opera
continuamente interrotta o, me-
glio, non finita; frammenti di edifici
pubblici apparentemente abbando-
nati e in attesa di eventi; trasforma-
zioni frequenti di piccole case che
lasciano intravedere grandi meta-
morfosi.

lo stessa, assidua del luogo, sten-
to a star dietro agli accedimenti di
questo organismo urbano che sta
accumulando, con una velocita sor-
prendente per la sua breve storia,
un considerevole spessore di espe-
rienze.

E sono esperienze disparate
vanno dalla puntigliosa ricerca di

-oggetti d'uso comune da tempo di-

menticati, alla produzione di spet-
tacoli teatrali d'avanguardia - non
prive di contraddizioni, talvolta in-
comprensibili ad un osservatore
appena distratto, tuttavia capaci di
lasciare tracce fisiche dentro il
paese.

La scelta di immersione totale
nella contemporaneita é stata, for-
se, una fuga in avanti, ma anche
una sorta di necessita. Gibellina,
costretta ad agire la soluzione di
continuita con il suo passato, ha
dovuto decidere tra la contempla-
zione nostalgica e la ricerca di una
nuova identita: la mediazione tra i
due atteggiamenti avrebbe portato,
ne sono convinta, alla rapida cadu-
ta della tensione vitale scaturita
I'indomani del terremoto.

Da quella stessa tensione vitale
possono oggi proliferare le molte-
plici forme di equilibrio necessarie
alla vita di una comunita insediata
e i modi piu congruenti ad un suo
corretto sviluppo.

Il quarto segno di riconoscimen-
to ¢ il gigantismo; a Gibellina tutto



appare ed é fuori scala: la stella che
il paese ne ha scelto come simbolo,
la cattedrale, il municipio, le stra-
de, le sculture, le decorazioni con
cui gli abitanti connotano le case,
gli spettacoli, le processioni, le tor-
ri, 'estensione dell'abitato...

E' questo il segno piu peculiare,
I'aspetto piu tipico della citta con-
temporanea: |'esser luogo di stupe-
fazione, di choc, di forte stimola-
zione visiva, di continua produzio-
ne di immagini.

Gibellina é riuscita a non scivola-
re lentamente nel silenzio, una vol-
ta esaurita la carica emotiva della
catastrofe, perché sta praticando fi-

no in fondo le condizioni della no-
stra cultura.

«..camminare in spazi che han-
no perso il solido contatto con i
muri cercare un traguardo una se-
quenza per riconquistare la direzio-
ne socchiudere gli occhi per allon-
tanare l'assordante frastuono delle
mille variazioni delle fronti di case
essere senza riparo del vento e del
sole e scoprire che quello spazio mi
appartiene quanto e piu di quello
dei portali scolpiti delle simmetrie
confortanti dell'ordine della rego-
lan.

11



GIBELLINA
'GIBELLINA

Pietro Consagra

A Gibellina si aguzza l'occhio
nell'arte contemporanea e chi vi
abita allunga l'attenzione altrove
per capire meglio cosa gli sta suc-
cedendo attorno, davanti casa.

Non solo i gibellinesi sono in
qualche modo perplessi, lo sono
sopratutto quelli che pensano che
una citta in Sicilia non pud permet-
tersi tanto lusso da adornarsi con
grandi opere di artisti italiani tra i

iU noti. '

Vittorini osservava che chi man-
gia non vuole che chi non mangia
balli. Da allora i tempi sono cam-
biati ma qualcosa é rimasta a girare
tra i cervelli.

L'artista non dovrebbe provocare
desideri impropri, non deve eccita-
re voglie da ricco in chi ricco non &,
in chi ricco non sara mai. La parte-
cipazione alla cultura confonde
quali siano i limiti dentro cui stare.
Chi vuole pud andare fuori a goder-
si quello che le grandi citta hanno.

Bene: Palermo, Napoli, Roma,
Milano ecc sono la vergogna del-
I'arte, contemporanea. Sono para-
lizzanti.

Non esistono musei della moder-
nita, non esistono programmi per
I'uso pubblico dell’arte, non esiste
promozione degli artisti italiani sul
piano internazionale. Gli artisti vi
abitano come in luoghi sacri dove
si possono provocare miracoli con
la sola continuata presenza.

Nei tempi passati i capolavori
dell'arte servivano al prestigio dei
principi e poi al prestigio dell'alta
borghesia al potere. L'arte nelle cit-
ta serviva ad esaltare I'eroismo, a
mitizzare il potere, a creare simboli
rassicuranti.

Pit monumenti sorgevano nelle
citta piu ci si sentiva protetti dalla
efficenza dello Stato.

Certamente a Gibellina un monu-
mento con un Emanuele a cavallo
non sarebbe stato innalzato, e
neanche un Garibaldi. Tutto nelle
capitali, i resti ai vicini, niente ai
piu lontani.

A Gibellina non sarebbe toccato
neanche un pelo di cavallo. Questo
era dentro una logica e lo é ancora.

A Gibellina dovrebbero bastare
le cartoline illustrate spedite dalle
grandi citta, dai centri storici con le
opere che meravigliano.
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La democrazia che ci sta ammi-

nistrando non é interessata all'or-
namento, non ne ha il tempo.

Il politico mira a salvare se stesso
dalle incertezze. L'opera d'arte lo
imbarazza, non vuole artisti tra i
piedi.

Per I'ornamento, per una archi-
tettura sensibile alle esigenze dello
spirito, per una citta del piacere al-
la convivenza sociale, non c'é at-
tenzione possibile. Tutto si sotto-
pone all'abbrutimento, all'abban-
dono, a una economia spietata.

Gibellina é riuscita dove nessu-
n'altra citta ha saputo mirare, ha ot-
tenuto attenzione come una provo-
cazione mentre in verita l'intento &
stato quello di fare fronte a una ne-
cessita individuale e irresistibile:
legarsi alla creativita continua del-
I'arte che esprime fiducia, inserirsi
con la scultura e la pittura nella
emozionalita delle immagini, vive-
re la sensazione spirituale che pro-
viene dall'ornamento come aiuto a

stare nel mondo. O
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L’AVVENTURA
CREATIVA

Enrico Stassi

Quando due anni fa si penso ad

una scuola di teatro, io stesso non
riuscivo a valutare appieno il ri-
scontro che essa avrebbe avuto a
Gibellina. Per quanto determinato
e segretamente certo della validita
dell'iniziativa, non immaginavo
quanta ricchezza emanasse da quel
terreno variamente scosso, arato,
seminato. Un terreno, luogo fisico
ma anche metaforico, dove si é
compiuta e si rinnova con forza di
emblema quella che, per aiutarmi
con una immagine, provo a chia-
mare /'incisione dell'aratro. Terrifi-
cante e distruttore come il terremo-
to, edificante quando traccia il pri-
mo solco della citta nuova, vitale
come cio che da farina e pane,
splendidamente superfluo, e perd
neccessario, come l|'arte che lo ha
rappresentato quale macchina sce-
nica in uno spettacolo delle Ore-
stiadi (1).

Dall'apertura del primo corso,
I'avventura creativa degli allievi di-
ventava sempre di piu la nostra av-
ventura di insegnanti che, giorno
dopo giorno, scoprivamo quanto
ancora si poteva osare negli argo-
menti e nel proporre esperienze, fi-
no alla messinscena con i ragazzi di
un poema in versi (2).




Cosi, teoria e personaggi, fanto-
matici sulle prime, diventavano
continui spunti di lavoro e percid
stesso familiari: da Stanislavskij a
Brecht, Grotoskij o Fersen... Si per-
cepiva con attrazione, dopo un pri-
mo smarrimento, che il laboratorio
di movimento tutto era tranne che
«ginnastica» perche piuttosto mira-
va a sviluppare una piena coscienza
del set corporeo, con tutta la sua
componente di emozione e di gioia
liberatoria. Ci si appassionava an-
che agli esercizi sulla «e» aperta o
chiusa, o sull'intonazione della vo-
ce a canto, snervanti allenamenti
che perd venivano ad unificare e
completare la formazione di un at-
tore padrone dei propri mezzi di
espressione.

Il primo corso é stato avviato e
portato a compimento con questo
respiro. Gli allievi hanno assapora-
to le gioie e i sacrifici della scena,
le soddisfazioni e le fatiche di una
costruzione artistica collettiva che
il pubblico ha poi gratificato.

Quest'anno é un anno di raccol-
ta. | dodici allievi sono diventati
trenta, la scuola si apre a nuove sti-
molanti collaborazioni (3) e sopra-
tutto agisce con maggiore consa-
pevolezza come corpo sociale. La
scuola e infatti diventata espressio-
ne e fautrice insieme di un tessuto
di relazioni, scambi, approfondi-
menti culturali fra i giovani di Gi-
bellina ed anche fra quelli che ogni
giorno vengono a lezione da Sale-
mi, S.Ninfa, Castelvetrano, o da Al-
camo e Castellammare, da Poggio-
reale o da Calatafimi.

Nel quotidiano lavoro didattico,
dentro la vita e i teatri di questa cit-
tadina che rinasce, nell'incontro
con le singole personalita dei ra-
gazzi, anche noi insegnanti siamo
animati da maggiore chiarezza di
quella che & la linea artistica della
scuola.

Si tratta di un sapere artigiano
che, pur partendo da alcuni metodi
di base, trova la sua scienza, si per-
feziona e si definisce nel quotidia-
no applicarsi all'esperienza. E' que-
sto che ci spinge, con forza quasi
necessaria, a formare un attore che
sia cosciente protagonista di un
teatro corale ed epico. Dico epico
sopratutto perché, nel naufragio
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contemporaneo del senso, conti-
nua caparbiamente a ricercare un
senso e lo cerca in un luogo e in
una scena, i ruderi della citta di-
strutta dal terremoto, dove piu as-
soluta ed inequivocabile si & consu-
mata la contraddizione vita-morte,
disgregazione-aggregazione,
distruzione-edificazione, diaspora-
ricongiunzione, ricordo-rimozione.
Questo teatro, che tenta di indivi-
duare una rinnovata tensione catar-
tica nei miti mediterranei, che si
apre ai grandi spazi aperti e ambi-
sce a essere evento rituale di parte-
cipazione, richiede attori di una
qualita particolare. Questa qualita
precipua, con la modestia dei no-
stri mezzi, io e i miei compagni di
lavoro vogliamo formare.

Mi si potra obiettare se non sia
troppo richiedere tutto questo ai
nostri giovani interlecutori. lo ri-
spondo che tutto questo & davvero
e ancora troppo poco rispetto alla
richezza del terreno. O

Note

1) Mi riferisco allo «Aratro» di Arnaldo Po-
modoro realizzato per «La tragedia di Dido-
nes», Orestiadi 86.

2) «Le furie di Orlando» da «Orlando furio-
so» di Ludovico Ariosto, Orestiadi 87.

3) Thierry Salmon e Giovanna Marini per il
prossimo allestimento de «Le Troiane» di
Euripide.






R AL L b i b oo

A quasi venti anni dal terremo-
to del 1968 le citta del Belice si pre-
parano ad affrontare la quarta fase
della loro ricostruzione. Se la pri-
ma si era identificata con l'insedia-
mento delle baraccopoli e la secon-
da con la realizzazione delle opere
di infrastrutturazione e I'edificazio-
ne sia delle case da parte degli Enti
di Stato che dei privati, la terza fase
si era configurata come l'ultimazio-
ne degli edifici pubblici quali il Mu-
nicipio, le scuole, le chiese.

La quarta fase é caratterizzata in-
vece dalla comparsa delle case del-
la «terza generazione» e inoltre di
quelle opere capaci di conferire
una autentica dignita urbana alla
citta. Opere di consolidamento e di
monumentalizzazione, questi inter-
venti si propongono di inserire, al-
I'interno del tessuto urbano, degli
elementi in grado di coniugare una
pia complessa funzionalita con fi-
nalita piu consapevolmente rappre-
sentative dei valori piu forti della
comunita. Il senso del luogo, la me-
moria delle citta distrutte, ma so-
pratutto la «nuova memoria» che
nei centri ricostruiti giorno per
giorno si stratifica, il significato
che assumono all'interno delle tra-
dizioni culturali le nuove ritualita
determinate da risorse e da tecni-
che prima sconosciute sono questi
alcuni temi al centro del contenuto
architettonico degli ultimi edifici
delle citta del Belice.

Al momento della presentazione
dei piani di ricostruzione furono
molte le riserve sulla loro validita
sia urbanistica che ambientale e ar-
chitettonica. Si criticd quasi radi-
calmente la sostituzione dei model-
li insediativi di matrice razionalista
con quelli di derivazione organici-
sta ispirati agli esempi delle garden
cities come Letchworth, Swansea,
Welwyn. Questa scelta in effetti ne-
gava il precedente storico costitui-
to da quegli impianti insediativi si-
ciliani basati su un reticolo ortogo-
nale come risposta ottimale alla
estrema singolarita dello scenario
naturale, che aveva caratterizzato
la ricostruzione dei centri distrutti
dal terremoto del 1693.

L'astratto furore geometrico dei
piani di Noto, Avola, Grammichele
nonché |'assoluta democraticita
espressa dal tipo insediativo della
griglia sono assenti da quelli del
'68. In questi si tenta una sorta di
accordo preventivo con il paesag-
gio attraverso la morbidezza del
tracciato all’interno di un ugualita-
rismo dell'impianto che si risolve in
una sua sostanziale indecisione.

La contrattazione urbanistica e la
preoccupazione partecipativa di-
ventano troppo direttamente forma
della citta. Il timore delle configu-
razioni troppo chiare, ritenute erro-
neamente totalitarie, si traduce in
una possibile rinuncia alla citta. Ma
a parte questi problemi di filologia
urbana e di strategie insediative or-
mai irreversibili, i Piani del '68 pre-
sentavano indubbiamente alcuni
difetti genetici come l'eccessiva
larghezza delle strade, la duplica-
zione dei percorsi, la presenza di
orti e giardini davanti alle case, una
scarsa polarizzazione del tracciato,
I'unidimensionalita tipologica, la
causalita della relazione con il pae-
saggio, la ancora causalita se non
I'insistenza di una relazione con la
citta preesistente. Tra questi errori
il primo, in quanto insito nella
struttura dell'insediamento sopra-
tutto per quanto riguarda il rappor-
to tra gli spazi delle strade e dei
vuoti, € senz'altro il piu determi-
nante e quello che meno facilmen-
te si presta alla necessarie correzio-
ni: fattore che ostacola una buona
tessitura dell'edificato e un'accet-
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tabile alternanza di dilazioni ed
espansioni dello spazio urbano.
Questo difetto é anche causa di
problemi di gestione tecnica delle
citta.

Questi stessi problemi sono pro-
dotti anche dalla differenzazione
tra strade pedonali e carrabili. Non
giustificato da un traffico eccessivo
il controreticolo pedonale quando
non é del tutto deserto & comunque
alla base di una certa perdita di po-
tenziale del tracciato.

La presenza di orti e giardini si
configura poi come un ostacolo,
anche se non insormontabile, alla
socializzazione diretta, oltre a de-
terminare una perdita di tensione
architettonica della sezione delle
strade. Queste non risultano poi
adeguatamente riferite a polarita e
collimazioni. Ne risultano delle di-
ficolta di orientamento e di ricono-
scibilita del tessuto, difetti questi,
comunque, che non é difficile cor-
reggere.

Anche l'unidimensionalita tipo-
logica, nonostante sia un valore
strutturale dell'impianto insediati-
vo, appare nel tempo modificabile
positivamente. |l tempo migliorera
senz'altro la situazione determinata
dagli altri due difetti: un buon rap-
porto con il paesaggio potra essere
ricostruito con interventi sia diretti,
ad esempio sulle visuali o attraver-
so traguardi architettonici, o indi-
retti tramite parchi e giardini. La
«cittd madre» sara riportata all'in-
terno di quella ricostruita attraver-
so il riassorbimento delle nuove ti-
pologie in quelle tradizionali non-
ché per mezzo di quegli edifici rap-
presentativi che sono tipici della
quarta fase.

Ma assieme ai difetti i piani del
'68 presentavano anche un impor-
tante pregio, consistente nell'aver
costituito, proprio a causa del su-
per dimensionamento del traccia-
to, una sorta di riserva che ha tra-
sformato il problema delle future
espansioni in quello di una crescita
interna. Inoltre questi centri hanno
riservato una grossa sorpresa: quel-
lo che poteva risultare un paesag-
gio urbano inglese si é rivelato, for-
tunatamente, uno scenario neome-
dioevale, che ha in qualche modo
fatto rivivere in un contesto diverso
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quell’ambiente tra il pittoresco e lo
spontaneo che costituisce il carat-
tere principale dei piccoli centri
della Sicilia e dell'intera penisola.

La quarta fase della ricostruzione
pud essere definita come una riur-
banizzazione tramite il completa-
mento, la densificazione, la polariz-
zazione e la monumentalizzazione
del tracciato e del tessuto dei nuovi
centri. Questa ultima strategia si
articola nell'edificazione delle aree
eccedenti ricavate nell'impianto ur-
bano, nell'inserimento di strutture
capaci di accelerare la differenzia-
zione gerarchica dei valori ambien-
tali e architettonici e in grado quin-
di di determinare una nuova rico-
noscibilita basata sull'induzione di
consistenti potenzialita all'interno
del tessuto, nella predisposizione
di dispositivi di separazione attra-
verso i quali sia possibile contrasta-
re I'indifferenza del tracciato, nella
disseminazione del tessuto di edifi-
ci fortemente individualizzati, ob-
jects a reaction poetique o accumu-
latori simbolici, micromonumenti
ad alta densita architettonica.

La quarta fase non & pero |'effet-
to di una spontanea evoluzione de-
gli insediamenti.

Corrisponde, al contrario, a quel
salto di qualita delle citta che € il
prodotto dell’azione costante degli
abitanti all'interno dell’'unica forma
legittima di partecipazione, quella
che si costituisce come controparte
dialettica degli ambiti ufficiali della
programmazione economica, della
pianificazione urbanistica, della
progettazione architettonica. A
fronte delle oggettivita delle proce-
dure e delle normative, a fronte del-
le lentezze politiche e delle indeci-
sioni che finiscono col pesare sulle
scelte pia degli errori, solo la defi-
nizione progressiva degli obiettivi
da parte della popolazione é in gra-
do di produrre nel tempo la piena
autocoscienza della citta. Ma se é
vero che questa & una legge gene-
rale, & anche vero che nel Belice ha
assunto un carattere assolutamen-
te originale in quanto la ricostru-
zione non ha riguardato soltanto le
citta ma l'intero quadro economi-
co-territoriale.

A questo processo Gibellina non
ha soltanto contribuito, ma lo ha

ispirato e guidato col suo esempio.
E c'é di pia. Sostenendo le iniziati-
ve del suo Sindaco, Gibellina ha
impostato un nuovo rapporto tra
arte e citta che non ha paragoni in
Italia e forse in Europa. Gibellina
citta d'arte é una creatura dei suoi
abitanti e del suo Sindaco.

Idealmente ripropone nel Sud, in
un contesto molto piu difficile, I'e-
saltante esperienza della Ivrea oli-
vettiana, ribaltandone perd il con-
tenuto. L'arte non é piu, come an-
core & ad lvrea, I'ornamento della
citta, ma tende ad identificarsi con
essa. Cosi il grande cretto di Burri
é diventato il vero paesaggio della
distrutta Gibellina; cosi le sculture
di Melotti trasferiscono nel metallo
la sonorita del vento.

A Gibellina non & l'arte che si fa
evento domestico ma €& l|'abitare
che si trasferisce in una dimensio-
ne superiore nella quale la sua fina-
lita si risolve e si identifica nell'e-
stetica . Torna allora nel Belice la
Grecia. Torna il felice intermezzo
arabo.

La Sicilia sembra composta da
frammenti giganteschi disseminati
a caso, scagliati dall'alto, irriducibi-
li 'uno all'altro. Ad una montagna
dalla lunga e dolce schiena fa da
pendant una vertiginosa parete ero-
sa; in mezzo ad un altopiano deser-
tico giace inclinato I'avanzo di una
montagna portata li da chi sa dove;
dopo una giornata di cammino si ri-
conosce sulla spalla di una catena il
vuoto di quel frammento altrove di-
slocato.

La Sicilia & attraversata dalla va-
stita. Si sente il mare circostante e
la condizione dell'insularita e di per
se vasta; si sente verso sud I'immi-
nenza dell’Africa incommensu-
rabile.

E molte cose raccontano sulla
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vastita i contrasti tra il verde com-
patto e recintato dei fondovalle e le
scabre montagne, la contrapposi-
zione tra I'addossarsi gomito a go-
mito delle case nelle citta geome-
triche poggiate sui ripidi pendii e
gli orizzonti senza fini sui quali so-
no sospesi, la corrispondenza tra le
incessanti ondate delle montagne e
I'infinita del cielo.

In Sicilia si respira |'avventura ed
il mito, si vede con i propri occhi
come doveva essere il paesaggio
originario, la Wilderness siciliana si
rappresenta come forma intatta
dell’apparizione.

A fronte di questa vastita l'archi-
tettura non ha che una scelta: deve
ritrarsi, ridursi ad un punto denso,
pesante per tutta la tensione che lo
spazio circostante irradia.

Occorre ritagliare piccoli qua-
drati di un cielo troppo violento;
occorre difendersi da un vento ve-
loce e scabroso carico delle scaglie
del deserto africano, del sole mari-
no, della polvere dei graniti e dei
tufi e dei pungenti piccoli grumi
terrosi che i venti grattano dagli al-
topiani. Venti, tra l'altro, troppo
caldi d'estate, troppo freddi d'in-
verno. E’ per tutto cido che i muri
delle case siciliane sono sollecitati
da forze che li raggiungono da tutto
il perimetro dell'isola. E' per que-
sto, ancora, che gli interni racchiu-



si e compressi sono come percorsi
da assi verticali che lo spazio poi in-
clina e deforma, come se un poten-
te , lontano magnete li curvasse, li
costringesse a fare uno sforzo per
radicarsi di piu, perché la casa che
identificano non sia strappata via a
ricongiungersi nella vastita deside-
rata e temuta.

Le piazze di Gibellina si confron-
tano con questa vastita. Esse cana-
lizzano lo spazio urbano accumu-
landolo come una forte energia.
che dirigono verso il lontano oriz-
zonte del mare, misurano la vastita
del cielo e lo trattengono con le
due grandi curve affrontate di coro-
namento dei portici. Simili ad una
larga strada porticata le piazze
creeranno un luogo di ombre men-
tre il ritmo delle campate costruira
la memoria di una «citta parallela».

| due portici si configurano come
due lineari spazi di sosta e di socia-
lizzazione.

Costeggiando le case, costitui-
ranno l'occasione per la specializ-
zazione del tessuto urbano circo-
stante. Nello stesso tempo si pon-
gono come dispositivi di polarizza-
zione e di riconoscibilita del
tracciato.

Le piazze tendono inoltre a risol-
vere il problema di un luogo collet-
tivo all’interno della citta di Gibelli-
na. Questo luogo & semplice e se-
vero, definito da una geometrica
pavimentazione in liste di granitel-
lo bianco che delimitano campi di
granitello grigio; e misurato da fon-
tane e percorso al centro da un pic-

colo canale.

| portici tendono ad una espres-
sione di arcaica forza: i pilastri in
tufo con capitelli che incastonano
delle piastrelle in ceramica multi-
colore sostengono una curva corni-
ce aggettante in cemento armato a
facia vista, il cui estradosso € rive-
stito da un mosaico di frammenti in
ceramica.

L'effetto plastico di questa archi-
tettura dovrebbe ricordare la densa
staticita delle membrature dei tem-
pli di Agrigento mentre il recinto
trasparente del portico richiamera
il vibrante perimetro di Segesta.

Questo progetto si inserisce nel-
la quarta fase della citta di Gibelli-
na che cerca di interpretare i suoi
complessi e anche contrastanti si-
gnificati.

Se é vero infatti che Gibellina &
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ormai una citta d'arte, & anche vero
che ad essa non corrisponde anco-
ra quella stabilita che é il carattere
principale di analoghi centri, nei
quali la presenza dell’arte stessa
sembra suggellare un ciclo ormai
concluso. Per questo Gibellina &
anche, contraddittoriamente, una
citta dell’avventura urbana, un la-
boratorio urbanistico e architetto-
nico nel quale si elaborano modelli
di respiro assoluto. Ma é anche, e di
nuovo contraddittoriamente, una
delle citta pit impegnate nella co-
struzione delle memorie perdute e
nella costruzione di una nuova
memoria.

Il progetto delle piazze si propo-
ne di contrassegnare questa fase
della vita della citta registrandone
in forme antiche gli elementi piu
progressivi e mutevoli. O
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UN PARCO
TERRITORIALE

Nicolo Stabile

Abbiamo I'impressione che gli
effetti distruttori del terremoto non
siamo esattamente censiti: si ridu-
cono, quegli effetti, alle terribili im-
magini di citta dirute, ad elenchi di
morti e feriti. |l Belice ha fatto, piu
che altrove, le spese di questa sorta
di miopia negli interventi: basta ri-
cordare il significativo episodio
della soppressione, subito dopo il
sisma e solo per i Comuni interes-
sati, della legge che prevede I'uti-
lizzo del 2% delle somme destinate
alle opere pubbliche per opere d’ar-
te. Con cio vogliamo mettere l'ac-
cento che ricostruire significa non
solo rimettere in piedi le case.
Poca attenzione nei fatti della ri-
costruzione, se non nulla, ha avuto
il territorio vero e proprio. Un esa-
me seppure non approfondito dello
stato di salute di quello dopo il si-
sma del '68, mettera in evidenza le
trasformazioni, lo stato di degrado,
spesso le contraddizioni, eppure le






grandi potenzialitd economiche
che quello ancora possiede.

Accanto alla normale evoluzione
dell'agricoltura siciliana, delle ri-
forme agrarie e delle trasformazio-
ni tecniche e colturali che hanno
stravolto il paesaggio agrario, sono
ancora visibili i segni della cesura
del '68: si tratta sopratutto di emer-
genze provenienti dall'aspetto an-
tropizzato del territorio: architettu-
ra agraria, sistemi e sistemazioni
idrauliche, industrie agrarie, siste-
mi viari. A cio si aggiungono le pre-
senze pregnanti dei riferimenti me-
moriali e collettive dei Ruderi di Gi-
bellina e delle ex baraccopoli non-
cheé delle zone archeologiche (Mon-
te Fenestrelle e contrada Magione).
E diversa, a partire dai fatti fisici, &
la fruizione del territorio: se, anco-
ra alla data del '68, I'asse geografi-
co dei Monti di Gibellina costituiva
anche l'asse produttivo delle cultu-
re e degli scambi, in questi ultimi
vent'anni abbiamo assistito all'ab-
bandono di quella direttrice a favo-
re della Valle, lungo il nuovo asse
dell'autostrada per Palermo.

La trama territoriale di Gibellina
€ dunque assai complessa: conside-
razione, questa, che indica la ne-
cessita di un’approfondita lettura
per larielaborazione dei singoli ele-
menti allo scopo di meglio armo-
nizzarli anche a fini economici.
Questa l'esigenza primaria che ha
spinto I'amministrazione Comuna-
le di Gibellina a redarre un progetto
per il territorio. L'iniziativa ha tutto
il sapore di voler dare un colpo di
spugna a certa ideologia di stampo
marxista (e infondo idealista) che,
inutilmente, ha creduto di poter in-
dividuare nell’industrializzazione la
panacea per i ritardi del mezzog-
giorno: e i pochi casi per i quali I'i-
deologia ha trovato il confronto
con la realta ha dimostrato invero
come quella scaturisse da una vi-
sione colonialista, sfruttatrice e in
fondo schiavista: basti pensare ai
poli di Priolo, Gela, Termini, e ai
problemi di inquinamento e di in-
capacita ad evolversi per rendersi
conto della sottesa invalidita di
quei programmini per risolvere il
problema.

Il progetto territoriale risponde
invece alla necessita di ribaltare i
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termini, per operare una crescita
che sia, inanzitutto, promozione
della dignita umana: ovvero una
nuova etica del lavoro.

I punti focali attorno ai quali si
sviluppa il progetto (gia approvato
dall'Assessorato all’Ambiente e al
Territorio della Regione Siciliana) e
proposto per il finanziamento della
Agenzia per il Mezzogiorno sono
tre:

a)restauro del territorio: rimbo-
schimento della spina montuosa e
riattivazione del sistema viario, re-
golamentazione delle acque, recu-
pero delle strutture arcaiche indu-
striali agrarie (mulini, forni, forna-
ci, cave di gesso), sistemazione
paesaggistica a verde delle aree di-
smesse del vecchio centro storico a
cornice del Cretto di Burri, sistema-
zione delle aree archeologiche (in-
sediamento troglodita di Monte Fe-
nestrelle, contrada Magione) e dei
Ruderi di Gibellina, recupero delle
ex baraccopoli, restauro di fatti ar-
chitettonici agrari significativi del-
la Civilta contadina.

b)Attrezzature del territorio: in-
frastrutture sportive e ricettive,
spazi teatrali, itinerari espositivi
museali (Museo del territorio).

c)Promozione del territorio: atti-
vita atte a favorire la conoscenza, la
fruizione, il ripristino di manualita
antiche.

E’ cosi evidente che le attuali ini-
ziative del Comune vanno rilette al-
la luce del progetto ora esaminato:
le Orestiadi, il Cretto di Alberto
Burri, il restauro di architetture co-
me la chiesa di S. Caterina e delle
annesse fornaci di gesso, e ancora
le ricerche e la potabilizzazione gia
in atto di fonti idriche o la stessa, e
spesso tacciata di valenza stranian-
te, attenzione all’arte contempora-
nea, costituiscono, ci pare, soltanto
dei tasselli, perfettamente leggibili
solo nel contesto della territorialita
di cui é informata la politica del Co-
mune. Le valenze economiche del
progetto ci sembra non abbiamo
bisogno di essere enumerate: la
speranza é che il progetto di Gibel-
lina diventi punto di riferimento
per le realta del Mezzoggiorno: co-
struire una civilta nuova, reale, au-
togena a partire da una ritrovata di-
gnita dell'uomo. O



LA SICILIA
DELLA
SPERANZA

Damiano Damiani

Se un giorno cerchero di spiega-
re a me stesso le ragioni del fascino
che la Sicilia suscita in me non po-
tro non far menzione di Ludovico
Corrao di Alcamo, come uomo e
come personaggio. Ricordo la pre-
sa che egli stabiliva con la folla dei
comizi che teneva come indipen-
dente della sinistra in una Sicilia
carica di tensioni, di bisogni e di at-
tese; ricordo la sua presa di posizio-
ne in difesa di Franca Viola, la ra-
gazza rapita e violentata, che rifiu-
to il matrimonio riparatore offerto
dal responsabile, assumendo cosi
una posizione simbolica di fronte a
tutte le donne siciliane vittime di
arcaici e degenerati sopprusi ma-
schili. Da questo ho tratto ispirazio-
ne per quello che forse & il primo
film femminista italiano, «La mo-
glie piu bella», nel quale debutto la
quattordicenne Ornella Muti. Men-
tre preparavo la sceneggiatura, sul
Belice si abbatteé il terremoto, cosi
che pensai di ambientare quella
storia tra le macerie degli antichi
paesi, come Gibellina dove la popo-
lazione sopravviveva in baracche di
latta. Di Gibellina, Ludovico Carrao
da allora fu sindaco. E lo & ancora
oggi, nella Gibellina nuova. Credo
di poter afermare che uno dei meri-
ti dell'uomo e del pesonaggio sta
proprio li, nella ventennale opera
che egli ha compiuto come difenso-
re delle popolazioni colpite dalla
sventura naturale prima, dalle
sventure dell'inerzia governativa e
dell'oblio dei pubblici poteri, dopo.
A valle della Gibellina antica egli
ha diretto I'edificazione della Gibel-
lina nuova, quale oggi possiamo
vedere, anche se non ancora com-
pletamente realizzata secondo i tra-
guardi progettati. Quali che possa-
no essere le immancabili critiche
che si sollevano nel nostro paese a
carico di tutti coloro che osano agi-
re e concretamente operare, cio
che emerge ammirevole dal pano-
rama del nuovo insediamento € lo
spirito nuovo, la nuova concezione
del vivere civile. Gibellina non é
soltanto un habitat razionale dove
pud essere sereno vivere, & sopra-
tutto un luogo dove la popolazione
intera, aiutata dalla mediazione e
dalla volonta del Sindaco, ha impa-
rato il significato di parole come
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impegno civile e partecipazione de-
cisionale. |l passaggio dalle mace-
rie alla nuova citta non ha significa-
to, dunque, un puro e semplice fat-
to di opere pubbliche, ma ha pro-
grammato e concretato un nuovo
modo di vivere, sia dal punto di vi-
sta sociale che dal punto di vista
culturale. Non é senza significato -
tanto per citare un episodio - che in
una piazza di Gibellina Nuova si
possa ammirare una scultura di Ar-
naldo Pomodoro, o che Consagra
abbia costruito in una forma ardita
un museo archeologico ed etnolo-
gico delle genti della Sicilia Occi-
dentale. Elettrificazione, fognatu-
re, scuole, ospedale, sono basilari,
ma non meno basilare é 'apertura
delle porte culturali. E" dall'insieme
delle opere pubbliche e delle inizia-
tive della cultura che il cittadino si
arricchisce di un nuovo rispetto
verso se stesso. L'ltalia e paese di
terremoti. In certi casi la ricostru-
zione é stata onesta e positiva. Ma
credo che raramente si sia raggiun-
ta la completezza del ricostruire,
nel pieno significato morale e ma-
teriale della parola, come € stato
fatto dalle popolazioni di Gibellina.

Vorrei aggiungere che nell'insie-
me di questi fatti credo di poter leg-
gere un altro messaggio estrema-
mente positivo: una popolazione
colpita da una sventura, che mette
in forse la sua esistenza economica
e sociale, mentre da una parte chie-
de cid che la collettivita ha previsto
per il soccorso a chi ha bisogno, da
un'altra parte decide di non atten-
dere con inerzia ma impara a farsi
carico di iniziative e responsabilita.
Mi rallegra profondamente che
questo messaggio venga dalla Sici-
lia. O









JOSEPH BEUYS
NATALE A
GIBELLINA
1981

Fulvio Abbate
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Una giornata non mite modifica
la percezione del paesaggio, come
un involucro la luce opaca stringe
la citta. Poi le sciabolate di vento,
che si aggiungono come termine di
curiosita, diventano un incentivo
per l'attenzione dell'osservatore,
del visitatore.

Joseph Beuys osserva la citta:
segmento dell'isola al centro del
Mediterraneo, luogo d'osservazio-
ne e probabile territorio magico da
verificare attraverso l|'equazione
che stabilisce un rapporto di corri-
spondenza tra Vita e Arte.

Guarda i segni che sono entrati a
far parte dell'inventario urbanistico
solo recentemente. Forse immagi-
na tutti quegli altri segni, probabili
candidati, secondo le leggi del neo-
capitalismo, alla ridefinizione della
citta. Nel mezzo di un capitale na-
turale si agitano le singole accezio-
ni di memoria ed assieme quelle
che fanno riferimento all'idea di
tecnologia. E se un giorno fosse
possibile riferire intorno ad una
tecnologia della memoria? Se il ca-
pitale individuale, le microstorie di
ciascuno costituite da un concetto
di affettivita riuscissero a coniuga-
re ogni momento della crescita del
nucleo sociale?

«Non sono contrario alla tecnolo-
gia, - spiega Beuys - credo, anzi,
che la tecnologia debba lavorare
nell'interesse della gente. Il mio in-
teresse per l'arte & riferito ad un
concetto antropologico di questa. I
capitale di una persona, a parer
mio, non sta nella moneta ma nel
suo spirito di individuo, nella crea-
tivita del suo lavoro, nell'abilita,
nella coscienza di sé e della storia
che trasmette a tutto cio che fa. Cio
non significa essere artisti, ma la
creativita deve essere presente in
ogni campon.

Beuys siede sui massi e osserva
Gibellina come testimonianza vi-
vente di una tensione progettuale
totalizzante che cerca di rendere
possibile un momento di coinci-
denza tra i codici del vissuto quoti-
diano e quelli artistici. 1l viaggiato-
re Beuys si muove tra le «prove» del
terremoto e, per estensione, della
catastrofe.

Non si tratta adesso di ricostruir-
le «in vitro» sino a farne una sorta




di feticistica apologia esorcizzante,
piuttosto verificare il valore delle
macerie e della loro «presenzan.
Beuys adesso non parla di un teso-
ro nascosto e neppure di un fanta-
sma che si allontana per ritornare
nel nulla che lo ha fatto venire
fuori.

Scruta il terreno, cerca di com-
prendere tattilmente la natura di
questo. E' interessato ad ogni cosa
nella coscienza di chi ha scritto:
«La rivoluzione siamo noi» con i no-
stri idoli che vengono e restano a
passeggiare nella storia, albergano
nella memoria della aspirazione di
una salvezza esistenziale. Cosi, in
Beuys, Cristo & «l'inventore della
macchina a vapore». Uguale tensio-
ne rappresenta per Beuys scoprire
che Gibellina sorge su un terreno
un tempo paludoso. E' un altro tas-
sello che delinea l'interesse antro-
pologico dell'artista tedesco;
un'antropologia che & immediata e
necessaria coscienza dell'esserci
nelle coordinate spazio-temporali
di una societa. Gli oggetti, senza
perdere il valore d'uso originario,
diventano la materia dell’arte, la
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presenza di quel momento della co-
scienza che viene riferito alle prati-
che artistiche. Nelle sale del Museo
della civilta contadina osservando
gli arnesi da lavoro Beuys, davanti
ad un trattore, parla di «sculture».

L'albero, pil volte protagonista e
centro d'attenzione del lavoro di
Beuys, a Gibellina diventa una pre-
senza necessaria, centro propulsivo
e archetipo evocato in forma di as-
senza. Sara infatti il protagonista
dell'intervento che Beuys, successi-
vamente, dovra realizzare nella
citta.

«Ritengo che Gibellina sia un
esempio fantastico di citta, special-
mente in un periodo in cui la gente
ha dimenticato come si costruisce.
Personalmente ho un problema
fondamentale e realistico per quan-
to riguarda l'economia agricola.
Voglio riferire questo problema al-
I'idea di albero. Trovo che la Sicilia
abbia troppo pochi alberi soprattut-
to in quelle cime dove non si pud
praticare l'agricoltura. La Sicilia
per le generazioni a venire potreb-
be essere un paradiso per cio che ri-
guarda l'albero: tutto questo avreb-



be un effetto positivo sulle condi-
zioni idrobiologiche del territorio e
la terra non sarebbe arida come
adesson.

Osservando le opere realizzate
dagli artisti, che occupano i bordi
delle strade e le piazze della citta
Beuys sembra cercare dell'altro,
forse lo spirito che ha permesso
tutto cio, quella parte della co-
scienza che non & mai scomparsa
negli individui decisi a dare una
traccia di se stessi che non fosse
aleatoriamente monumentale, ma
capace di seguire il respiro della
crescita. Tra le macerie della citta
distrutta dal terremoto la figura di
Beuys, quasi per un effetto illusio-
nistico, si allunga e resta come so-
spesa osservando il vecchio cimite-
ro e poi le colline e quei pochi albe-
ri rimasti assieme alle case co-
loniche.

«Comunismo, capitalismo, land

art, body art, happening, moderni-
smo altro non sono che sovrastrut-
ture, - continua Beuys - rappresen-
tano un concetto di moralismo. Il
problema é quello di uscire dal
campo delle definizioni, riuscire ad
allargare il campo della ricerca arti-
stica ad un uso quasi quotidiano
che sia gia antropologico. E' questa
I'unica definizione possibile di fron-
te a qualsiasi «ismo», a tutte le
esperienze dell'arte modernans.
Scompare cosi la tentazione di
chiamarlo «artista» durante le ore
di questo suo soggiorno siciliano.
E forse, nonostante la cifra aperta-
mente dissacratoria non del tutto
idonea a proposito della personali-
ta beuysiana, pud andare bene
quanto scrisse Erik Satie: «Non ab-
biamo piu bisogno di chiamarci ar-
tisti, lasciamo questa splendida pa-
rola ai parrucchieri e ai pedicure».
La curiosita antropologica non

abbandona Beuys e durante la so-
sta in trattoria prende appunti sulla
composizione delle pietanze e dei
dolci. Sorseggia un liguore al man-
darinetto e poi un bicchiere di mar-
sala. Poi chiede se Al Capone era
siciliano. Prima di andare via spie-
ga la necessita di vedere se stesso
«soltanto in una comunita che vuo-
le fare qualcosa per l'avvenire e
questa affinita elettiva va oltre le
nazionalita. E" proprio vero che i si-
ciliani nella propria civilta hanno
un tono particolare, molto impor-
tante per il concetto delle culture
europeen.

Cosi si allontana questo «signore
col capello sempre in testa», come
per molti a Gibellina é rimasto, che
dovra tornare, e con lui la coscien-
za di una citta che cresce guardan-
do l'albero. O



Ha ritagliato nel raso le icone e le lettere da comporre poi sul «presente» per san Rocco, disponendole nel campo dell'a-
razzo troncalto di rosso e di verde. Al centro, posta in verticale, la Sicilia quasi ruba all’Africa le sembianze. | delfini le
tengono compagnia assieme ad una carovana di cammelli e una gazella che spicca il salto come marchio di chissa quale
air line. Chi ha detto che l'araldica é ormai scienza desueta? A guardar bene l'arazzo di Alighiero sembra proprio di no.
Certo non serve a segnalare la testa di alcuna battaglia ma é utilissimo nel mobilitare lo stupore ludico della [esla. Anche
perché possiede tutto cio6 che ogni persona, almeno una volta, ha sognato di travasare dalla propria fantasia sul rigore
geometrico delle bandiere. Nel senso piu immediato l'opera che Alighiero ha realizzato a Gibellina é tutta qui. Assieme
al piccolo bestiario che - contrappunto figurale - passeggia o naviga di recente nei suoi rompicapi d artisla, nelle sue map-
pe e in ogni altro quesito da lui posto ai codici del linguaggio.

L arazzo, il «presente» - anche grazie all‘aiuto delle ricamatrici gibellinesi - il 15 agosto del 1985 ha altraversato quasi
ogni via della citta, come stendardo che segna il compimento dell’'evento eccezionale, cosi come in antropologia é defini-
ta la festa. Ma io, tra le possibili risonanze esistenziali, penso anche alle bandiere in cima a un edificio ancora fresco
di calce. Luogo annuale della devozione religiosa il rito del «presente» in Sicilia é giunto attraverso la cultura dell'lslam,
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dove un drappo di tela verde copre le tombe dei suoi custodi. Ne ha avuto sentore Alighiero, decidendo cosi di capovolge-
re la forma dell'isola? E' probabile.

Una volta ha scritto: «In quel mese, le immagini erano milioni. Oggi, forse qualche centinaio. Poi, rimarra solo questa
copia sbiadita di un tempo coloratissimo». Forse, fidando in questa profezia intelleltuale, ha deciso che nel «presente»
di san Rocco andasse coltivato il sentimento di un tempo milionario di colori e destini.

Dico questo, ma sono certo che Alighiero, anche nel «tutto esaurito» del dopostoria, riuscirebbe a trovare pur sempre
qualcosa: un gioco, un avanzo di alfabeto, la coda di un racconto, per continuare la sua riflessione dartista che ama
l'intrigo dell’apparente difficolta. Di Rocco, il santo degli affamati, di sicuro conosce il mistero, le opere ed il succedersi
dei giorni. Cosi ha composto un segnale, un segnatempo di questa coscienza, come il foglio di un calendario che possie-
de in sé anche il piu piccolo ritaglio dellumano. Come in un mandala ha voluto aggiungere un colore in pitu a questa
storia e la dedica del 15 agosto 1985. Se le inmagini oggi son gia di meno, poco male. Gli artisti esistono proprio per
abituarci a questa reallta.

Fulvio Abbate
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GIBELLINA
DEL RICORDO
E DEL
TEATRO
VISSUTO

(baldo Mirabelli
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La nuova Gibellina si distende in
una conca dominata dalla stella di
Consagra e si articola intorno al
tracciato delle vie snodate e variate
tra case basse e giardini che con-
tendono il verde al cemento. Ludo-
vico Corrao ne é il «designer» ideal-
mente proiettato nell'utopia dell’a-
gire a tutti i costi, con tutti i rischi
della incompresione ma con la
gioia del fare. Nell'utopia, che da
significato e slancio alla vita, c'e
I'arte con la sua proposta di forme
e di colori e c'e il teatro dove la
gente accorre per aggiungere un
sorriso ai giorni, sempre una cono-
scenza nuova da acquisire, certa-
mente, un'emozione da vivere. Che
un sindaco pensi al teatro é certa-
mente un dippiu, qualcosa di gra-
tuito e di sovraggiunto ma indivi-
dua una necessita. Non viviamo di
solo pane é qualcosa di certo che il
buon senso accoglie tra le verita. Il
pane fermenta; senza lievito non si
costituisce in nutrimento. Il lievito
é anche il teatro - Gibellina cresce
e si diversifica per il lievito che le
da sostanza e forma -. Appunto, il
teatro. Architetti, pittori, scultori
hanno vissuto a Gibellina un’espe-
rienza esaltante e le forme create e
disposte nella citta rinnovata ne te-
stimoniano lI'impegno. Rivedo an-
cora i segni, le captazioni magiche
di Carla Accardi, le brucianti vivez-
ze di Melotti e, ancora, trasferendo
la visione nella vecchia Gibellina i
«cretti» di Burri, le vene che spac-
cano il cemento a ricoprire il passa-
to per restituirlo al presente in una
nuova dimensione fantastica e con-
creta insieme. |l teatro comincio - o
rinacque - mella nuova Gibellina
con la parola libera e senza freni,
scavata e zampillante di Emilio
Isgro. Anni ormai trascorsi ma non
dimenticati allorché Isgro propose
la veemenza di «Gibella del marti-
rio» e la gente di Gibellina fu coin-
volta nelle processioni annuali de-
dicate a S.Rocco: memoria di lutti,
di malattie; echi di speranze rinno-
vate. Sempre il dolore e la gioia, la
costrizione e la liberazione, la pena
e la consolazione.

Il Teatro Massimo, operando e vi-
vendo nel cuore antico della Sicilia,
ne fu coinvolto e partecipe. Per tre
anni dal 1984 al 1986 il Teatro



Massimo ripropose sulle rovine di
Gibellina, informi e accatastate,
I'intero ciclo della «Orestea» rivis-
suta e rifusa in siciliano ed in lin-
gua italiana da Emilio Isgrd, musi-
calmente evocata da Francesco
Pennisi e trasfusa in incombenti vi-
sioni dalle macchine sceniche di
Arnaldo Pomodoro.

Un’esperienza unica - I'«Orestia-
de» - di teatro totale, perché vissuta
da folle, ricolma di suoni, visioni e
parole e tradotta in azione dalla
gente di Gibellina trasferita dalle
case a quella ribalda che non é e
non vuole essere palcoscenico ma
spazialita vissuta ed agita. Teatro
totale perché antico e nuovo. Sono-
rita amplificate, macchinismi sce-
nici emergenti e svanenti per mec-
canico artificio, voci di attori, stra-
ziate melodie di canto e gente, folle
di uomini e donne: la gente di oggi
immedesimata alla gente del pas-
sato in un presente che appariva ed
era ripetizione uguale e variazioni
incessante.
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Permanenza del mito antico e
riemergere del mutamento trama-
no la cultura dell'Occidente dove il
passato é storia, cioé ricerca vissu-
ta per vivere oltre. |l teatro totale si
é posto cosi a Gibellina come una
proposta tutta particolare e diversa
che non senza una profonda ragio-
ne ha avuto il supporto di un teatro
d'opera dove lo spettacolo & per
sua natura totale nel senso della
proiezione del dramma nell’assolu-
to del fantastico o dell'altrimenti
inesprimibile. Lo spettacolo totale
a Gibellina ha ribaltato e ribalta il
rapporto scena del dramma, cavea
o platea per gli spettatori. Gli spet-
tatori sono nell'azione e la scena
non é luogo deputato ma spazialita
da vivere, anzitutto partecipandovi.

Cosi il teatro totale & divenuto
parte di Gibellina, segmento della
vita e dell'anno. Sulle rovine Guido
de Monticelli con la gente di Gibel-
lina ha proposto ancora il «Ratto di
Proserpina» di Rosso San Secondo.
Un testo dimenticato, quest’ultimo,
rivissuto con liberta e fantasie nuo-
ve da Toti Scialoja e che ripercorre,
riattraversando la vita, il mito della
morte che é rinascita, della vita che
é morte. Nello stesso anno la «Di-
done» di Marlow fu rivisitata
dall'«africano» Cherif, africano per-
ché nato in quella terra della Roma-
nia che é latinita antica e avita, la
latinita di Apuleio e di Agostino per
rievocare qualche immagine sol-
tanto. Cosi la leggenda dell'amore
che si consuma e si annienta della
regina di Cartagine si traspare nella
visione nuova di Gibellina, mediata
attraverso la vanificazione fosca e
rutilante del britannico Marlowe,
per venire vissuta in corale imme-
desimazione e partecipazione.

Ancora un'«Oresteia» a Gibellina
nel 1987 - una partitura intensa e
veemente di Jannis Xenakis per la
regia di |.Kokkos - ha riproposto
sulle rovine del terremoto e tra i
cretti di Burri il mito antico coin-
volgendo nelle sonorita laceranti e
nelle ricolme vocalita corali i bam-
bini di Gibellina e le voci del paler-
mitano Istituto di Musica Sacra
«Vincenzo Amato». Lo spettacolo
totale coinvolge cosi centinaia di
voci giovani e adulte nel «far musi-
ca» e non nello ascoltarla. Ed il far

musica in un teatro che é spazio
agito e non ribalta, appare cosi
frantumare ogni intermediazione
riproponendo l'evento scenico co-
me ritualita nuova che da un senso
e una direzione allo stare insieme
ed alla partecipazione.

Cosi sempre a Gibellina, nel
1987, é ritornata «La morte di Em-
pedocle» di Holderlin. Sulle rovine
della citta distrutta la vita rinasce
con il teatro e nel teatro, il teatro
immedesimandosi al luogo, allo
spazio. Nella leggenda del filosofo
di Agrigento I'uomo che, per cono-
scere si € distaccato e opposto alla
natura, ritorna all’'essere per ritro-
vare oltre l'individualita sofferta
una identita assoluta non persegui-
bile sui sentieri sempre interrotti
della vita.

Gibellina & con il «suo» teatro
realta nuova e rinnovantesi: un rife-
rimento per la societa civile, una
prospettiva ampliata e rinnovata
per il teatro che e evento dischiuso
alla partecipazione intensificata e
consapevole, un impulso non cri-
stallizzato nella ripetizione ma
aperto al divenire. O
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IL CRETTO

Alberto Zanmatti

Gibellina vecchia, distrutta dal
terremoto, rimarra per coloro che
I'hanno abitata un luogo di conti-
nuo e rispettoso pellegrinaggio in
memoria dei loro morti e della vita
passata. |l grande «cretto», come
nuova immagine della vecchia Gi-
bellina coerente con le ultime ricer-
che di Burri, € in una dimensione
che interviene concretamente nel
paesaggio e si fa architettura. Il
«cretto» o crepa, quasi figurazione
della terra che ha tremato, diventa
percorso dove si ritrovano le vec-
chie strade, labirinto della memo-
ria che ripropone una vita.

Attraverso i cretti-percorsi la
gente potra arrivare dove esisteva
la chiesa e la «piazza» dove si face-
va festa. |l progetto prevede di rico-
prire buona parte del vecchio cen-
tro distrutto, con una superficie ret-
tangolare di circa 300 X 400 metri
di lato, un'area quindi di poco me-
no di 12 ettari, riutilizzando le ma-
cerie raccolte in blocchi e ricoperte
di cemento bianco. | percorsi pedo-
nali fra i blocchi alti in media circa
un metro e sessanta, seguiranno in
parte i tracciati delle vecchie strade
principali e in parte i cretti sponta-
nei dell'opera di Burri.

Le zone non interessate diretta-
mente da questo intervento verran-
no ripulite da ogni maceria e utiliz-
zate a verde basso che si confonde-
ra col verde circostante, isolando
I'opera. Land-art, scultura, architet-
tura, urbanistica, opera d’'arte tota-
le, fatta dalle macerie del passato,
ricoperte quasi per conservarle, é
riproposta alla gente di Gibellina
per ritrovarsi sia nella memoria del
passato che nella realta ritrovata.
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(INA LAVA
BIANCA
SULLE MACERIE

Alberto Clementi

Chi visita oggi le rovine di Gi-
bellina distrutta dal sisma del 1968
pud assistere al compiersi di una
singolare utopia, propiziata dall’in-
contro tra un grande artista e una
comunita irriducibilmente attacca-
ta al proprio passato.

Inquietanti come frammenti di
un'idea colta al suo stato nascente
ed ancora incomprensibile, appaio-
no d'improvviso poderosi zoccoli di
cemento bianco costruiti tra le ro-
vine di vecchi edifici che nel mette-
re a nudo le proprie ferite hanno ac-
quistato talvolta una inaspettata
bellezza. Sono questi i primi segni
tangibili di una imponente opera di
Burri progettata nel 1981 ed oggi
in corso di ultimazione: un enorme
cretto, scultura che si dilata fino a
trasformare l'intero paesaggio, si
sovrappone ai resti della citta di-
strutta dal terremoto e ne cancella
per sempre I'immagine. Una provo-
cazione, un modo irrispettoso di
manipolare le memorie del passa-
to? Certamente no, se si presta fe-
de a chi abitava nel luogo ed é ora
catapultato distante in una spaesa-
ta new town all’italiana, somma di
tutti gli errori dell’architettura e
dell’'urbanistica. Ascoltando le loro
reazioni ci si rende conto che i
bianchi blocchi di cemento non so-
no soltanto le anticipazioni di una
immensa colata che seppellira Gi-
bellina antica. Sono anche la testi-
monianza concreta di una volonta
popolare che per qualche misterio-
sa ragione si & identificata con il so-
gno di un artista e ne ha reso possi-
bile la realizzazione con una gene-
rosa partecipazione, anche quando
il giusto rifiuto di Burri, di ricorrere
ai finanziamenti dello Stato, era
parso compromettere la riuscita
dell’iniziativa.

Era gia accaduto nel passato che
una comunita forte delle proprie ra-
dici culturali e delle proprie tradi-
zioni reagisse ad una catastrofe con
una ferma volonta di ricostruzione
totale. La gloriosa esperienza di
Varsavia, non diversamente da
quella a noi piu vicina di Gemona,
sono esempi tra i pit noti di un at-
teggiamento che trattiene le me-
morie del passato rimuovendo le
tracce fisiche della catastrofe e cer-
cando di ripristinare - non importa
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quanto artificiosamente - le condi-
zioni preesistenti.

Ancora, era gia accaduto che la
stessa religiosa cura del passato
avesse portato a trasformare in
simbolo le rovine, fissate per sem-
pre nella memoria attraverso la lo-
ro museificazione.

Ma a Gibellina l'incontro tra un
artista ed una comunita estraniata
dal proprio ambiente e tuttavia an-
cora saldamente ancorata al pro-
prio passato segna una importante
innovazione nella cultura della con-
servazione. Tra ricostruzione filolo-
gica e museificazione dei ruderi si
sceglie una terza via, quella di ri-
produrre il passato reinventandone
la forma e arricchendola di nuovi
significati. Perché il progetto di
Burri sembra trarre la sua ispirazio-
ne piu profonda non tanto dalle
scontate fonti autobiografiche (I'u-
so del cretto e la sua esasperazione
dimensionale verso l'ordine gigan-

te della scala del paesaggio), quan-
do dalla intelligente reinterpreta-
zione dei dati strutturali di una ca-
tastrofe: le macerie, i corrugamenti
della terra, il vagare allucinante
della gente, la pieta verso i corpi e
le cose sepolte. Cosi il cretto si ada-
gia con tutta la sua pesantezza sul
piano di campagna ingoiando le
macerie sotto una coltre di cemen-
to bianco ad altezza d'uomo, fessu-
rata secondo i tracciati delle strade
preesistenti e secondo le crepe for-
matesi spontaneamente nell’essic-
carsi della materia.

E davvero il fascino che emana
questo cretto é eccezionale, per la
forza della sua immagine e per la
complessita dei significati a cui da
forma.

«Grande architettura sepolta, co-
me un sudario steso pietosamente
su ferite che resteranno per sempre
brucianti», «sacralita di una restitu-
zione alla vita che non pud non rie-
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vocare la intangibile quotidianeita
degli storici e tragici seppellimenti
di Pompei ed Ercolano» come in-
tuisce Francesco Moschini. Questi
ed altri significati sono rintracciabi-
li in una rievocazione del passato
che & anche coraggiosa affermazio-
ne di una volonta progettuale disi-
nibita nei confronti della conserva-
zione. L'innovazione sperimentata
a Gibellina é trasferibile altrove,
laddove occorre riconfermare altri
luoghi della memoria sconvolti da
disastri naturali? Difficile risponde-
re. Certo, e grande il fascino di que-
sti calmi blocchi, caduti quaggiu
per qualche oscuro disastro. Ma
forse, il potere evocativo dei ruderi
attuali di Gibellina € ancora piu in-
quietante. E I'annosa querelle tra
conservazione e riconfigurazione
sembra ben lontana dall'essere ri-
solta. B
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Carmelo Spilateri

Con il suo carico di segni ogni

paesaggio sottintende una serie di
relazioni che legano I'uomo alla na-
tura, all'ambiente e alla societa in
cui vive.

Segni che compongono il tessu-
to della storia umana che é insieme
unica e diversa.

Da cid I'importanza di saper co-
gliere il loro significato: in quanto
testimonianza degli schemi sociali
e culturali che hanno prodotto quei
segni, dei mezzi di lavoro, nonche
delle peculiarita di un rapporto ca-
ratteristico con la terra o con il
mare.

Il nostro territorio si caratterizza
in particolare per la presenza di se-
ani di base piu significativi (bagli,
saline, tonnare, torri, ecc.) che ne
distinguono l'evoluzione e che an-
cora oggi mantengono valenze sto-
riche, economiche e testimoniali,
quasi mai considerate degne di stu-
di sistematici e rigorosi.

Sono rimanenze e frammenti che
L'Acquamarcia ha trasferito in im-
magini colte dal laboratorio natura-
le dei litorali, tra le saline e le cam-
pagne, che designano, in una lin-
gua rifinita di allegorie e di enigmi,
quelle trasformazioni della materia
che rendono ancora affascinante ed
abitabile questa terra millenaria.

Una terra di tradizioni profonde
di uso intelligente delle risorse na-
turali rinnovabili - si pensi alle sali-
ne -, di elaborate concezioni coltu-
rali e di organizzazione dei luoghi
del lavoro - bagli, stabilimenti eno-
logici -, di rigorose e funzionali tec-
niche di sfruttamento delle risorse
ittiche - pesca e lavorazione del
tonno e del corallo -, di faticose me-
todologie di estrazione di materiali
lapidei naturali - cave di marmo e
di arenaria -, di sapienti innesti ar-
chitettonici per la difesa territoriale
su larga scala - torri di guardia co-
stieri.

Una terra che é luogo di memo-
rie storiche classiche che ci comu-
nicano testimonianze di passate ec-
cezionali civilta.

Intelligenze diverse hanno quindi
sacralizzato, dominato, sviluppato
e difeso, lungo il tempo della sto-
ria, i mutamenti e i ristagni di un
organismo di per sé ricco di segni




di natura e di energie vitali.

Circoscrivere oggi la complessi-
ta dei luoghi in una forma definita
é illusione che non appartiene ai
nostri giorni convulsi e caotici, pro-
duttori di labirinti senza forma, do-
ve ogni punto & insieme punto di
arrivo e di partenza.

| ritmi della qualita della vita van-
no cambiando profondamente e
mentre il nuovo coinvolge freneti-
camente ogni fenomeno, il vecchio
giace in solitudine tra le maglie del-
l'altro, carico di connotazioni vive e
stimolanti.

Tali connotazioni sono l'oggetto
principale della ricerca dell’Acqua-
marcia: in termini di memoria e di
progetto, di dati acquisiti e di idee
da perseguire attraverso la lettura
attenta di ogni segno espressivo
del territorio.

L'immagine fotografica comuni-
ca questi frammenti, accumuli di
conoscenza, e li propone come mo-
delli di apprendimento.

Guardi il fondo del fossato, un
muro in controluce e la macchina
del sale, osservi la traccia del tufo,
le maglie della rete - dimore che ce-
lano le vicende del tempo inscritte
nella memoria - e scopri l'intelli-
genza modellatrice dell'uomo.

Forse in queste materie semplici
e povere sta I'armonia del mondo,
che I'era del capitalismo e le sue lo-
giche contemplano piu nel freddo
circuito e microprocessore.

Certo, il territorio si trasforma, la
societa stessa che in esso opera su-
bisce un continuo processo di mu-
tamento; ma esiste un «progetto»,
una gestione di mutamento? Pro-
babilmente no, anche se prende




forma un'aspirazione sempre piu
sentita: la tendenza a riaffermare la
necessita della vita attraverso la
partecipazione e |'uso dello spazio,
dopo avere verificato e scoperto I'e-
sercizio di una repressione conti-
nua dei «luoghi imposti», verso i
quali vanno trovati strumenti e me-
todi di uso rinnovato.

L’Acquamarcia, attraverso la ri-
produzione dei segni visivi e |'anali-
si di determinate culture settoriali
del territorio, vuole comunicare
una sua precisa «etica della visio-
ne» della realta che ci circonda.

Intanto, le immagini dell’Acqua-
marcia evitano il tono solitamente
nostalgico di tanta fotografia delle
«sognanti contemplazioni» e mo-
strano le cose come stanno
realmente.

Tra le nascoste intenzioni c'é
quella di stimolare il bisogno forte
di cercare nella fotografia quella
scintilla folgorata dall'immagine,
assieme al bisogno di scoprire le
metafore nascoste, per riacquistare
la compostezza, la semplicita e la
saggezza nel rapporto con l'am-
biente, nel continuarlo e nel modi-
ficarlo, contro ogni distribuzione
sistematica, violenta e volgare del-
la nostra eredita storica e naturale.

Anche se questi nostri tempi di
feticismo della merce hanno liqui-
dato le categorie della bellezza e
dello stile sostituendole con un'e-
stetica fredda e banale, funzionale
al sistema.

Nell'ovvio e nel massificato pa-
ghiamo il prezzo della nostra disat-
tenzione, della nostra quotidiana
apatia alla ricerca e alla vita
vissuta.

Eppure esistono impronte inde-
lebili e incredibilmente produttive
nel rapporto dell'uomo con I'am-
biente che hanno lasciato intatti gli
equilibri biologici essenziali alla
vita.

Leggerne i segmenti & impresa
ardua - calamitati come siamo dal-
la babele dei media - ma non im-
possibile, se davvero esistono le
nascoste relazioni, l'omogenea
coerenza.

Serve spazio alla ricerca seria ed
oculata, al «progetto» che rispecchi
le reali vocazioni territoriali: sboc-
chi di cedro e di mandarino vanno
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cresciuti contro il rozzo, opportuni-
stico e disarmonico tentativo di
soffocare le citta, i paesi e la gente
che li vive,

In questo panorama di grandi
possibilita e di altrettanto grandi
occasioni di annientamento, ognu-
no di noi pud essere testimone o
partecipe.

Alcuni segnali importanti comin-
ciano a giungere: lentamente stia-
mo per cambiare, e questo Labirin-
ti € un esempio - ci auguriamo sia
un frammento armonico dell'av-
ventura che & cominciata in queste
terre.

A questa nuova rivista L'Acqua-
marcia affida la propria esigenza di
comunicare con le immagini forme
e spazi sempre piu rari che non solo
permettano a quanti qui vivono di
reimpadronirsi della propria identi-
ta culturale - e alle attuali genera-
zioni di incorporarla nei loro stili
emergenti - ma offrano anche alla
nostra comprensione della storia e
delle potenzialita umane un corpus
attendibile, rianalizzabile e ripro-
ducibile. O

L'ACQUAMARCIA é un’associazione cultu-
rale di comunicazione visiva e analisi del
territorio sorta a Trapani nel 1983. Ha rea-
lizzato mostre fotografiche e ricerche su te-
mi ambientali del trapanese.

Con questa nota introduttiva ha inizio la
collaborazione alla rivista che presentera
nei numeri successivi specifiche ricerche
fotografiche sul territorio trapanese.
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BURRI, MELOTTI,
CONSAGRA...

Francesco Pennisi

Dietro il recinto per la riconse-
gna dei bagagli la folla di facce as-
siepate a cercare da dietro le spalle
tra i passeggeri appena sbarcati la
nonna, la figlia, il fratello, il cugino
americano, era quasi un muro inva-
licabile.

Ludovico Corrao mi aveva detto
al telefono che a Punta Raisi avrei
trovato qualcuno venuto apposta
per portarmi a Gibellina: cosi entrai
lentamente facendomi largo tra
quella folla e guardando a destra e
a sinistra assunsi un'aria smarrita
atta a provocare nella mia scono-
sciuta guida I'impressione che po-
tessi essere proprio io |l'atteso ospi-
te. Giovanni Faraci capi e mi venne
incontro. Strada facendo (a sinistra
il monte Palmeto, a destra il mare
argentato di Castellamare) mi elen-
cava gli illustri artisti che aveva ac-
compagnato nello stesso percorso.
lo sapevo, ma la curiosa enfasi del-
I'autista, nel vento, nel rombo del
motore, mi predisponeva a una piu
facile focalizzazione di questo
straordinario caso che da lontano si
immaginava con difficolta: scorre-
va la terra degli Elimi, dei pastori di
sempre e in vista del teatro di Sege-
sta un sopravvissuto della tragedia
(si vorrebbe discendente dagli
scampati di Troia) mi parlava di
Burri, di Melotti, di Consagra, e di-
rigeva verso la stella che Pietro
aveva gia issato a segnare il luogo
di questa straordinarieta. Si rina-
sceva - questa la singolare utopia
che perd ora mutava in realta - si ri-
nasceva dal disastro immane in
compagnia dell’arte piu attenta, o
se si puo dire piu insoddisfatta nel-
la vitalita della ricerca, quasi mai
«consolatoria»: un doppio, un giu-
co di specchi il cui senso ognuno
mai coglieva nella misura che gli
era consentita. Niente didaxis ap-
parentemente, niente «Citta del So-
le», solo compagnia quindi familia-
rita: «la mia casa ricostruita é vici-
na a Melotti, a Franchina...», un ac-
costamento geometrico di testimo-
nianze.

Questi e altri pensieri prima e do-
po la colazione con il Sindaco e con
Franco Purini (che a gibellina edifi-
cava la «Casa del farmacista») mi
attraversavano la mente in quel
mio primo approdo; pensieri che
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trovarono poi - e direi contraria-
mente a quanto si pud immaginare
- una decisa via alla chiarezza pro-
prio sui ruderi tremendi della citta
vecchia. Su quella rovina (leggibile
restava soltanto una parete di stuc-
chi della Matrice) il grande cretto
bianco sarebbe arrivato molti anni
pit avanti; prima, col vento sfer-
zante che scendeva dalla Cresta di
Raia, I'eco dei versi di Emilio Isgro
avrebbe mobilitato i superstiti e i
loro figli a far rivivere in qualche
modo i meccanismi tragici di un
segmento di vita segnato indelebil-
mente da tutti i sismografi di Sikeé-
lia. L'azzeramento sospingeva alle
origini del fantasticare, e io fui pit
volte chiamato a questo esercizio
al quale, I'ho gia scritto altre volte,
devo molto. Dopo alcuni piccoli
contributi, I'Orestea di Isgro (ma
anche di Pomodoro e di Crivelli) mi
vide impegnato a ricercare all'inter-
no dei miei modi di scrittura figure
archetipe da estrarre in evidenza
che non furono solo funzionali al-
I'occasione ma, se cosi posso dire,
anche rigeneranti dei miei procedi-
menti compositivi successivi. Poi,
nel 1986, con la «Didone» di Marlo-
we diretta da Cherif chiudevo il lun-
go ciclo di lavoro nel corso del qua-
le ero stato direi amorevolmente
sostenuto dalle forze del Teatro
Massimo di Palermo. Oggi, noto
come la memoria connessa a Gibel-
lina, se evocata, affolla di ricordi la
mia mente, a cominciare dall’arrivo
di terremotati in case rese disponi-
bili nella Sicilia orientale e da una
mia corrispondenza con il Sindaco
della mia Citta al quale avevo scrit-
to perché si tenesse almeno sotto
tono per quell’anno il Carnevale cit-
tadino. Un voluminoso fascicolo
del mio archivio mentale che con-
servo con grande cura. '
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Pagina 5 Photo di Bebo Cammarata.
7 Photo di Mimmo Jodice.
8 Mario Schifano. Collina per Gibellina, ‘82 Museo Civico di Gibellina.
8 Photo di Mimmo Jodice, Selinunte.
10 Arnaldo Pomodoro. Bozzetti per «Villa Eumenidi» (Orestiadi '85).
11 Photo di Arno Hammacher, Per Gibellina, '84.
12 Pietro Consagra. Scultura, Gibellina: ph. Bebo Cammarata.
13 Photo di Mimmo Jodice. Cimitero di Gibellina.
13 lannis Kokkos, Scultura per «Oresteia» (Orestiadi '87); ph. Bebo Cammarata.
14 Gai Candido, Bozzetto per «Le Furie di Orlando» (Orestiadi '87).
15 Gai Candido. Bozzetto per «Le Furie di Orlando» (Orestiadi '87).
16 Pietro Consagra, Carro di San Rocco. ‘84: ph. Allotta.
17 Photo di Mimmo Jodice.
18 Photo di Mimmo Jodice, Piazze di Gibellina.
19 Photo di Rean Mazzone, Piazze di Gibellina.
19 Gibellina. Le strade e le Piaize.
20 Giuseppe Uncini. Monumento alle vittime del terremoto; ph. Attilio Maranzano.
it | Photo di Arno Hammacher, Per Gibellina, 81.
22 Il «Centro Storico» di Gibellina.
25 Photo Arno Hammacher, Per Gibellina, '84.
26 Joseph Beuys a Gibellina, Natale 1981; ph. di Mimmo Jodice.
28 Joseph Beuys a Gibellina, Natale 1981; ph. di Mimmo Jodice.
29 Joseph Beuys a Gibellina, Natale 1981; ph. di Mimmo Jodice.
30 Alighiero & Boetti, Prisenti di San Rocco, 1985, Museo Civico di Gibellina; ph. Allotta.
32 Arnaldo Pomodoro, Bozzetto per «Agamennuni» (Orestiadi ‘82 - '83 - '84).
33 Arnaldo Pomodoro, Bozzetto per «Agamennuni» (Orestiadi ‘82 - '83 - '84).
34 Arnaldo Pomodoro, Bozzetto per «Agamennuni» (Orestiadi ‘82 - '83 - '84).
35 Alberto Burri, Il Cretto di Gibellina.
36 Alberto Burri, Il Cretto di Gibellina.
37 Alberto Burri, Il Cretto di Gibellina.
38 Alberto Burri, Il Cretto di Gibellina.
39 Photo di Nicola Luppino, Erice: pomeriggio di primavera.
40 Photo di Nicola Gucciardi, Trapani: mucchi di sale.
42 Photo di Mimmo Jodice, Selinunte.

44 Arnaldo Pomadoro, Bozzetto per «Agamennuni» (Orestiadi ‘82 - '83 - '85).
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